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KADIRIYYE VE NAKSiBENDIYYE DERVIS
KIYAFETLERINDEKI MOTIFLERIN TURK
ISLAM SUSLEME SANATI ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI
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Mutasavviflar tarafindan kullanilan “cihaz-1 tarikat, dervis ceyizi” gibi
kavramlarla ifade edilen esyalar malzeme, teknik ve siislemeleri ile Tiirk islam
sanati ve tarihi agisindan 6nemli etnografik eserlerdir. Dervis ¢eyizlerinden
kiyafetleri tac-1 serifler, sikke, destar, arakiyye, giil miihiirler, hirka, tennure,
destegiil, haydariyye, hiiseyniyye, rida, ferace, ciibbe, kemer, elif lam bend, sedd,
tigbend, kanberiyye, destimal, habbe, palheng, kamarcin tiriinde eserler
olusturmaktadir. Bu eserler tiim tarikatlarda bezeme acgisindan genel olarak sade
bir yapi sergilerken Kadiriyye ve Naksibendiyye tarikatlarindaki nakislar dikkat
cekmektedir. Bu ¢alismada Kadiriyye ve Naksibendiyye tarikatlarinda iki ile dort
terkli tac-1 seriflere, kemer ve hirkalara islenen nakislardaki motifler
arastirlmistir. Kaynaklarda bu motiflere bedahe adi verilmekle birlikte
bedahenin elif, kandil ve servi motiflerinden olustugu belirtilmekte, bedahe
isminin verilmesinin sebebi aciklanmamaktadir. Bu nedenle bedahenin bir motif
mi yoksa bu tir bezemenin genel adi m1 oldugu konular1 da netlik
kazanmamistir. Calismada bedahe kavraminin agiklanmasi, nakislari olusturan
motiflerin Tirk Islam sanatindaki yerinin tespiti ve motiflerin analizinin
yapilarak tasavvuf literatiiriindeki sembolik anlamlarinin da ortaya konulmasi
amaglanmistir. Sonug¢ olarak bedahe kavraminin bir motifi degil, eserler
lizerinde yer alan ve farkli kombinasyonlarla bir araya gelen stilize geometrik
kompozisyonlari ifade ettigi, bu kombinasyonlarla servi, kandil ve elif olarak
ayirt edilen siislemelerin olusturuldugu goriilmiistiir. Bedahe kompozisyonlar
Tiirk Islam sanatinda Kadiriyye ve Naksibendiyye kiyafetlerinin yani sira ilgili
tarikatlarin mimari eserlerinde goriilmeleri bakimindan da iinik bezemelerdir.
Motifler, ortaya ¢ikisindan islenirken riayet edilen zikirlere kadar tasavvuf
kiltiirtine dair birgok sembolik anlami barindirmaktadir. Bu yonleri ile sadece
bir slislemenin parcasi olmayip ayni zamanda somut olmayan kiiltiiriin sanata
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yansitildig1 sembollerdir.

Anahtar kelimeler: Tiirk islam Siisleme Sanat, Tarikat Kiyafetleri, Kadiriyye ve
Naksibendiyye Dervis Ceyizlerinde Siisleme.
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THE EVALUATION OF THE MOTIFS ON THE QADIRIYYA AND
NAQSHBANDIYYA DERVISH CLOTHES IN TERMS OF TURKISH ISLAMIC
DECORATIVE ART

Abstract

The items utilized by mystic members and expressed with the concepts such as
“cihaz-1 tarikat, dervis ceyizi” (sect’s stuff, dowry of dervish) are important
ethnographic studies in terms of Turkish-Islamic art history within their
materials, techniques and decorations. The use of these works is based on the
Qur’an/Kur'an, the life of the prophets, the lives of the leader of the sect and the
elders manner and etiquette. In general, when the dervish dowry is classified in
terms of clothes it will seen under these headlines: tdc-1 serif, sikke, arakiyye, giil
miihiir are the headdresses; cardigan, tennure, destegiil, haydariyye, hiiseyniyye,
rida works are used for upper clothing; belt gsedd, elif lam bend, tigbend,
kanberiyye, habbe types are examples of waist ties that are a part of clothing.
While these artifacts exhibit a generally plain structure in terms of in
embellishment all sects, embroideries in the Qadiriyya and Nagshbandiyya sects
were driwen attention.

[The Extended Abstract is at the end of the article.]

Keywords: Turkish Islamic Decorative Art, Sect Clothes (items), Decoration in
Qadiriyya and Nagshbandiyya Dervish Dowries.
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Giris

Kur’an-1 Kerim ve Hz. Peygamber’in (sav) hayatina dayanan tasavvuf
zaman icerisinde Islamiyet’in yayllmasina paralel olarak muhtelif bélgelerde
bircok ekol ve mekteple gelismistir. Bu ekol ve mektepleri yayan sufilerin
cevresinde halk birlesmis ve zamanla tasavvufun miiesseselesmis hali olarak
tanimlanabilecek tarikatlar ortaya cikmistir. Tarikatlar pir isimleri ile
anilsalar da genellikle ilgili tarikatin pirleri kendi devirlerinde bir tarikat
kurmamis, vefatlarindan sonra etrafindaki sufiler pirin goriislerini esas alan

ve adin tasiyan tarikatlar1 kurmuslardir (Kiigiik, 2015, s. 311; Uludag,
Tasavvufun Dili, 2016, s. 224-225).

Islamiyet'in yayilmasiyla birlikte tarikatlar da farkh cografyalarda
etkili olmuslardir. Zaman icerisinde bir tarikattan dogan kol ve subelerin
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etkisi ile baz tarikatlar yiizyillar boyunca etkili olurken bazilar1 ise ya
ortadan kalkmis ya da farkli bir tarikatin biinyesine dahil olmustur.
Anadolu’da Sel¢uklu ve Beylikler devri tasavvuf mensuplarinin etkili olmaya
basladigi donemken Osmanli’da gerek Anadolu menseli gerekse Orta Dogu,
Orta Asya ve Kuzey Afrika topraklarinda kurulup yayilan tarikatlarin
teskilatlandig siire¢ yasanmistir.

Yiizyillar boyunca bu topraklarda dini, sosyal, siyasi ve kiiltiirel alanda
etkili olan tarikatlarla ilgili 19. yiizyil sonlarina dogru dénemin ortamina
paralel olarak kararlar alinmistir. Bu donemde tekkelerin kapatilmasinin
yani sira ihya edilerek fonksiyonlarini siirdiirmeleri yoniinde goriisler
sunulmus, bu konuda farkli zamanlarda diizenlemeler yapilmistir (Kara,
2017, s. 53). Sonugta 1924 yilinda Ser’iyye ve Evkaf Vekaleti'nin
kaldirilmasina dair yayimlanan kanunun 5. Maddesine dayanarak tekke ve
zaviyelerin yonetimi Diyanet Isleri Reisligi'ne birakilmis, 1925 yilinda Seyh
Said isyanindan sonra ise 677 sayili kanunun kabulii ile tekke ve tarikatlar
Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlarinda yasaklanmistir (Kara, Dervisin Hayati
Sufinin Kelami: Hal Terclimeleri, Tarikatlar, Istilahlar, 2012, s. 30).

Tarikatlar temel gaye acgisindan ortak olmakla birlikte uygulamalar
acisindan birtakim farkli 4dab, erkan, seyr-i siiliik esaslarina sahip olup tarihi
slireg icerisinde bu tarikatlarin ritiielleri, kilik-kiyafetleri, kullandiklar1 diger
esyalar baglh olduklar1 tariki belirten semboller haline gelmistir.
Kaynaklarda “cihaz”, “cihaz-1 tarikat”, “dervis c¢eyizi” gibi kavramlar
dervislerin kullandiklari ¢eyizlerin yani sira tekkelerde kullanilan esyalari da
ifade etmektedir.

Kaynag1 Kur’an’a, peygamberlerin yasamina, tarikatin pirinin ve
yolun biiytiklerinin hayatlarina, yola dair adab ve erkdna dayanan bu esyalar
kiyafetler acisindan genel olarak smiflandirildiginda tac-1 serif, sikke,
arakiyye, giil miihiirler basliklara; hirka, tennure, destegiil, haydariyye,
hiiseyniyye, rida tiiriindeki eserler list giyime; kemer, sedd, elif lam bend,
tigbend, kanberiyye, habbe tiirii eserler kiyafetin bir parcasi olan bel
baglarina 6rnektir. Dervis ceyizlerinden kiyafetlerde siisleme acisindan
sadelik goriilse de Kadiriyye ve Naksibendiyye tarikatlarinda giyim kusamda
kullanilan nakislar gerek motif 6zellikleri gerek liretim asamalari ve temsil
ettikleri semboller bakimindan dikkat cekmektedir.

Bu tarikatlara ait geyizlerdeki nakislar Yahya Agah b. Salih el-
[stanbul?’nin Mecmu’atii’z-Zar4'if Sandukatu’l-Ma’arif adli eserinde “bedahe”
olarak adlandirilmaktadir ve bu ismin verilme sebebi gerek ilgili kaynakta
gerekse dervis ceyizleri ile ilgili diger arastirmalarda yer almamaktadir.
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Sozliiklerde yapilan arastirmalarda “bedahe”’nin “bedahet”, “badaha”
seklinde de yer aldig1 tespit edilmistir ve bu kavram “herhangi bir konuya
dair birdenbire s6z s6yleme, apacik” (Devellioglu, 2004, s. 76), “herkesin
aklina yatacak, siipheden ari sey”, “aklin goriir gormez yatmasi” gibi anlamlar
ifade etmektedir (Tietze, 2002, s. 301). Yahya Agah b. Salih el-istanbuli’'nin
eserinde beddhe motiflerle ilgili bolimde Kadiriyye tarikatinin piri
Abdilkadir-i Geylani Hazretlerinin oglu Seyyid Abdiirrezzak Hazretlerinin
“Tevhid ve ism-i Celal tefekkiirii sirasinda idrak etmistir” ifadelerinin
kullanilmasi (Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, 2002, s. 63; Yahya b. Salih el-
Islamboli, 2006, s. 50) bu sekillerin bir anda ortaya ¢ikmasi ve algilanmasi
anlamlarimi vurgulamaktadir ve bu anlam ¢ercevesinde motiflere bedahe adi
verildigini diislindiirmektedir.

Bu ¢alismada Kadiriyye ve Naksibendiyye kiyafetlerindeki nakislari
tanimlamakta kullanilan beddhe kavraminin sinirlar ¢izilmistir. Nakislar
olusturan motiflerin analizinin yani1 sira sembolik ifadeler de tespit
edilmistir. Tiirk Islam sanatina ait mimari ve el sanatlar1 rnekleri ile yapilan
karsilastirma ve degerlendirmeler sonucunda ilgili tarikatlarin ¢eyizlerinde
kullanilan bedahe kompozisyonlarin Tiirk Islam siisleme sanatindaki yeri
aciklanmustir.

Calismamiz kapsaminda Kadiri ve Naksi tac-1 seriflerine bedahe
islemelerin yapilis1 sirasinda okunan zikirler konusunda bilgi veren insan ve
Irfan Vakfi Miitevelli Heyeti Baskami Sayin M. Fatih Citlak’a, motiflerin
islenmesini asamalariyla gosteren c¢alismasini paylasip kullanmamiza
miisaade eden nakis hocasi Sayin Sadiman Bilsel’e ve resim 68retmeni Sayin
Nadire Hande Yis’e tesekkiir ederim.

A. Kadiriyye ve Naksibendiyye Kiyafetlerinde Bedidhe Siisleme

Bedahe siislemelere Kadiriyye ve Naksibendiyye’de tac-1serif, hirka ve
kemer tiirii eserler lizerinde rastlanmaktadir. Bu siislemenin iki tarikatta da
en dikkat ceken ornekleri tac-1 seriflerdedir. Hirka ve kemerlerde stilize
geometrik motifler ylizeye simetrik olarak islenirken taclarda terklerin
arasinda kalan genis ylizeylerde bu sekiller ile kandil, servi ve elif ad1 verilen
motifler de olusturulmustur.

Mecmu’atii’'z-Zard’if Sandukatu’l-Ma’arif adli eserin 2002 yilina ait,
editorliigiinii Yusuf Ozbek’in yaptig: baskisi ile 2006 yilina ait, M. Serhan
Taysi ve Mustafa Askar tarafindan hazirlanan baskisinda stislemeler icin
“..Kadirilerde bedahe, Naksilerde elif, kandil ve selvi islemelerinden
olusmaktadir” seklindeki ibarenin yani sira aymi eserlerin ilerleyen
boliimlerinde ise Kadiriyye taclarinin mihrablarinda kandil motifi ve
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Kadiriyye Resmi Ahi kolunun taclarinin mihrablarinda servi motifi islendigi
(Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, 2002, s. 63-64; Yahya b. Salih el-islamboli,
2006, s. 50-51) bilgileri kandil ve servi motiflerinin Kadiriyye'de de
kullanildigini géstermektedir.

Kadiriyye tarikatinda 2 terkli elifi ve seyfi, 3 terkli 33 dikisli takke, 4
terkli 44 fitilli takke, 6-7-8-12 terkli tac-1 serifler kullanilmistir. Bedahe
siislemeler tarikattaki 2 ve 4 terkli tAclarda gériilmektedir. iki terkli “elifi
tacin” Lahor’da Seyh Seyyid Bahauddin tarafindan “ictihat edildigi”, “seyfi
tac1” Seyh Cemaleddin el- Buhari'nin kullandigi rivayet edilmektedir (Yahya
Agah b. Salih el-Istanbuli, 2002, s. 43,45; Yahya b. Salih el-Islamboli, 2006, s.
34-35). Dort terkli tAca “tAc-1 Ozbek” tad1 verilmektedir (Erhan, 2004, s. 45;
Anonim, Kadiri Tac-1 Serifi, 2014, s. 46).

Fotograf 1: 4 terkli Bedahe islemeli Kadiri TAc-1 Serifi, Galata Mevlevihanesi Miizesi,
Env. No. 456 (Galata Mevlevihanesi Miizesi Arsivi)

Cizim 1: Galata Mevlevihanesi Miizesi, Env. No. 456 Olan Tac-1 Serifin Cizimi (M. Emin
Dogan)
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Naksibendiyye tarikatinda 2 terkli elifi ve seyfi, 3 terkli 33 dikisli
takke, 4 terkli 44 fitilli takke kullanilmistir. Tarikata ait 2 terkli ve 4 terkli
ticlarda bedahe silislemeler islenmistir. Dort terkli miijganli tacin
Naksibendiyye’de ilk olarak Mehmed Murad el-Buhari Hazretleri tarafindan

kullanildig1 rivayet edilmektedir. Bu tica “Ozbek ya da Edhemi tic” ad1 da
verilmektedir (Anonim, Naksi Tac-1 Serifi, 2014, s. 68).

Fotograf 2: 4 Terkli, Bedahe Islemeli Naksi Tac-1 Serifi, Yozgat Miizesi, Env. No. 1015
(Yozgat Miizesi Arsivi)
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Cizim 2: Yozgat Miizesi, Env. No. 1015 Olan Tac-1 Serifin Cizimi (M. Emin Dogan)

Kadiriyye ve Naksibendiyye tarikatlarinda mubhtelif zamanlarda
giyinilen farkli formlarda hirkalar mevcut olup bunlardan bazilar1 bedahe ile
siislenmistir. iki tarikatta da bedaheler hirkanin esas zemin rengini
kapatacak bicimde, bos yer birakilmadan islenmistir (Atasoy, 2016, s. 175).
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Fotograf 3: Naksibendiyye Tarikatina Ait Hirka (Atasoy, 2016, s. 175)

Fotograf 4: Kadiriyye Tarikatina Ait Hirka ve Kemer (Atasoy, 2016, s. 133)

Kadiriyye ve Naksibendiyye’'de bedahe islemelerin goriildiigii bir diger
dervis ceyizi ise kemerlerdir. Bu tarikatlarda tasli tokali kemerlerin yani sira
Kadiriyye’de kullanilmakla birlikte Naksibendiyye ceyizleri arasinda da
goriilen ¢engelli gayret kemeri de beddhe nakislarla siislenmistir. Gayret
kemeri 16 halka, 4 ¢engel, 1 kemer olmak {lizere olmak {lizere 21 par¢adan
olusmaktadir. 21 sayisi Fatiha Suresi'nin 21 harften olusmasiyla, Fatiha
Suresi’'nde olmayan ve Celcelutiyye Kasidesi'nde gecen esmalar1 simgeleyen
7 harf ile kemer kelimesinin harflerinin (3 harf) sayisinin ¢arpiminin 21
olmasiyla, Fatiha Suresi'nin 7 ayeti ile kemer kelimesinin harf sayisi olan 3’iin
carpiminin 21 olmasiyla, Hayy esmasinin ebced karsilig1 olan 18 ile kemer
kelimesinin harf sayisi olan 3’iin toplaminin 21 olmasiyla iliskilendirilmistir
(Yahya Agah b. Silih el-istanbuli, 2002, s. 147-149; Yahya b. Silih el-
Islamboli, 2006, s. 128).
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Dervisler i¢in gayret kemeri baglamak kisinin “nefisle miicahede
hizmetine bel baglamas1” anlamindadir. Nefis “yedi basli, yedi ayakl, yedi
elli, yedi gozli” olarak tasvir edilmektedir ve bunlarin toplami yirmi sekizdir.
Gayret kemerinin yirmi bir parcasina yedi renkten olusan bedahe islemesi
yani “esma-i seb’aa’'nmin nuru” eklenince toplam saymin yirmi sekize
ulasmasindan dolay1 kemer kusanmak “nefisle girisilen yirmi sekiz cihadin
gostergesi” olarak kabul edilmektedir (Anonim, Kemer, 2014, s. 62).

BETA £ ST et

Fotograf 5: Bedahe Islemeli Gayret Kemeri, Galata Mevlevihanesi Miizesi, Env. No. 436
(Galata Mevlevihanesi Miizesi Arsivi)

Cizim 3: Galata Mevlevihanesi Miizesi, Env. No. 436 Olan Kemerin Cizimi (M. Emin
Dogan)
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Fotograf 6: Bedahe islemeli Kadiri Kemeri, Cenan Egitim Kiiltiir ve Saglik Vakfi Miizesi,
Env. No. .23 (Ceylan Erol, 2019)

Cizim 4: Cenan Egitim Kiiltiir ve Saglik Vakfi Miizesi Env. No. 123 Olan Kemerin Cizimi
(M. Emin Dogan)

B. Bedahe Siislemenin islenmesi ve Motif Analizi

Bedahe siislemeler gerek isleme sanati gerekse tasavvuf Kiiltiiriiniin
sembolik yansimalari a¢isindan 6nemlidir ve bunlarin yapim asamalarina
dair teknik bilgiler konu ile ilgili yapilan arastirmalarda yer almamaktadir.
Bu konuda “hendesi sekillerin zikir ile islenmesi” gibi genel tanimlamalar
yapimistir. Tac, hirka ve kemerlere motifler diiz igne nakisi tekniginde
uygulanmistir. Islemeyi yapan kisi “halife baci”! ise her motifin
tamamlanmasinda “Fatiha”, her ignede “Besmele” okurken, halife baci
degilse her motif boliimii i¢in “Ihlas”, her igne icin “Besmele” okumaktadir.
Nakisa baslanirken “Fatiha” okunmakta ve isleme siirecinde sessiz olarak
“Kelime-i Tevhid” zikri ile devam edilirken arada bir “Muhammediin
Resiilullah” sesli olarak zikredilmektedir. islemeden kalkarken de “Salavat-1
Serife ve Fatiha” okunmaktadir.z Motiflerin yogun geometrik sekillerden
olusmas1 bunlarin sablonunun ¢ikarildiktan sonra kumasa uygulandigini

1 Tarikatlarda seyr-i siiliikta belli nefis mertebelerini gectikten sonra miirsidi tarafindan
hilafet verilen hanim derviglere “halife bac1” denilmektedir. Tekkelerde dervis kiyafetleri
gorevli dervisler tarafindan tretilmistir. Bu eserlerin iiretimi icin tekkedeki bir oda
kullanilabildigi gibi hanimlar evlerinde de bu isleri yapmislardir.

2Citlak, M. Fatih, Goriisme, 2022.
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gostermektedir.

Bedahe siislemeyi olusturan motifler analiz edildiginde bu kavramin
Kadiriyyye ve Naksibendiyye ceyizlerindeki siislemelerde kullanilan stilize
geometrik motiflerin olusturdugu kompozisyonlarin genel adi oldugu tespit
edilmistir. Bu kompozisyonlarda esas olan motif “elif” ad1 verilen kisa dik
¢izgidir ve bu c¢izginin miistakil ya da yatay-dikey kombinasyonlar ile
baklava motifleri basta olmak T{izere farkli geometrik sekiller
olusturulmustur. Olusturulan bu geometrik sekillerin de zaman zaman
muhtelif kombinasyonlarla bir araya gelerek servi ve kandil motiflerini
olusturuldugu goriilmektedir. Eserlerin tizerinde bos yer kalmayacak sekilde
islenen bu motiflerin bircok farkli tiirevde kombinasyonu oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle standart bir motif kombinasyonu tarif
edilememekle birlikte temelde “elif” motifinden kaynaklanan sekiller
olduklarinmi séylemek miimkiindiir. “Elif” harf olarak dik sekilli olsa da bu
motiflerde tek yatay cizgilerde ayni isimle adlandirilmis harfin yazils
ozelliginden ziyade tek ¢izgi olmasi yonii ile bir motif ismi olarak ilgili
ceyizlerin siisleme literatiiriinde yer almigtir.
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Fotograf 7: Bedahe Motiflerin isleme Asamalar1 (Sadiman Bilsel)

Motiflerin islenmesinde belirli renklerin kullanildig1 gériilmektedir.
Bu renkler tasavvufi acidan sembolik anlamlar icermektedir ve bilingli olarak
secilmistir. Kullanilan renkler Allah’in zatl ve sifati esmalarinin nurlan ile
iliskilendirilmistir. islemelerde kullanilan yedi renk atvar-1 seb’a’y1 isaret
etmektedir ki bu nefsin emmare, levvame, miilhime, mutmainne, raziye,
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marziyye, kamile3 mertebeleridir (Uludag, Nefis, 2006, s. 528). Nefs-i emare
mavi, nefs-i levvame kirmizi, nefs-i miilhime yesil, nefs-i mutmainne beyaz,
nefs-i raziye sari, nefs-i mardiyye mor, nefs-i safiye siyah renk ile sembolize
edilmistir (Seyh Ibrahim Fahreddin Efendi, 2001, s. 45-46).

Geometrik sekillerin temeli olan “elif” ve bu sekillerle olusturulan
servi ile kandil motifleri de tasavvufi agidan sembolik ifadelere sahip olup
Tiirk Islam kiiltiiriinde de sanattan edebiyata pek ¢ok alanda kullanilmistir.

“Elif /" motifinin Bahaeddin Naksibend’in halifesi Hice Muhammed Alaaddin

el-Attar tarafindan olusturuldugu rivayet edilmektedir. Bu motif “imanin,
Islam’in, bastaki tcla yiiklenilen emanetlerin” simgesidir (Yahya Agah b.
Salih el-Istanbuli, 2002, s. 63; Yahya b. Salih el-islamboli, 2006, s. 50). “Elif-""

harfinin sekil olarak “1” rakamina benzemesi ve ebced karsiliginin da bir
rakami olmasi, yazida diger harflerle birlesmemesi, yazilisinda yukaridan
asagiya tek hatla cekilmesi gibi 6zellikleri ile genel olarak “vahdetin” yani
“Allah’in tekliginin” sembolii olmustur (Sahinler, 1999, s. 38; Demirli, 2008,
s. 234; Glindlizoz, 2017, s. 103).

Kandil (sirdc) motifi “Zat cennetinde Tliba agacina asili bir grup kizil
kandilin” semboliidiir. Bu kandil dort fitil ile 151k vermektedir. Kandilin dort
fitilinin “Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin, Hatice-tiil Kiibra ve Fatima-tiiz Zehra”,
“vaginin Hz. Ali”, “nurunun ise Hz. Peygamber’av) oldugu kabul
edilmektedir (Yahya Agah b. Salih el-Istanbuli, 2002, s. 63-64; Yahya b. Salih
el-Islamboli, 2006, s. 52). Kandil motifi nur kavramu ile iliskilendirilmektedir.
En-Nur Esma-i Hiisna’da yer almakla birlikte Hz. Peygamber(sav) ve Kur’an-1
Kerim’de nur kavrami ile ifade edilmistir. Duhan Suresi 3. Ayette ve Kadir
Suresi 1. Ayette Kur'an-1 Kerim'in gece indirildigi ifadeleri dikkate
alindiginda karanlik ve 151k kavramlari ¢ercevesinde (Sahinler, 1999, s. 51)
kandil motifi kisinin “kalbini Allah’in nuru ile doldurup karanliktan
kaginmasinin” da simgesi olarak yorumlanabilmektedir. Bu kapsamda
kisinin “cehalette ve kiifiirde” olmasi gecenin karanligi gibi goriilmiis ve bu

3 Tarikatlarda nefsin yedi mertebesi ve sifati oldugu kabul edilmektedir. Bunlardan her
birisinin genis anlamlar1 ve o6zellikleri mevcuttur. Genel bir tanimlama yapildiginda
emmare emredici nefs olup siifli seyleri ve kotii fiilleri yapmaya meyillidir. Levvame
kinayici nefstir, bu mertebede kisi yaptigi kotii fiillerin farkindadir ve bunlar1 yapmamaya
gayret etmektedir. Miilhime ilhama ve kesfe nail olan nefstir. Kisi miilhimede iyiyi
kotliden ayirabilmektedir ve Allah’in razi oldugu seylerin gayrisini terk etmeye
calismaktadir. Mutmainne huzura kavusmus nefs olup kisi giizel ahlak ile ahlaklanarak
kotii sifatlar1 terk etmistir. Raziye razi olan nefstir ve kisi Hakk'in iradesine teslim
olmustur. Marziyye kendisinden razi olunan nefs manasindadir. Allah bu nefisten razidir.
Kamile olgunluga ererek irsad makamina gecmis nefstir (Cebecioglu, 2014, s. 364-366).
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karanliktan ancak “iman nuru” ile ¢cikilacagi belirtilmistir (Celebioglu, 1998,
s.103). Ahzab Suresi 46. Ayette ise Hz. Peygamber(av) “Nur sacan bir kandil”
olarak ceraga benzetilmistir. Bu ayet ile c¢erag yani aydinlik olmazsa
karanlikta bir yere gitmenin miimkiin olmayacag1 gibi Hz. Peygamber(sav)
olmadan da “mevcudatin yoklugun karanliginda kalacag1” ifade edilmistir
(Yahya Agah b. Salih el-Istanbuli, 2002, s. 299).

Servi (Ar'ar) motifinin Seyh Seyyid Cemaleddin tarafindan
olusturuldugu rivayet edilmektedir. Servi genel olarak 6lmeden o6nce
olmenin (Yahya Agah b. Salih el-Istanbuli, 2002, s. 64; Yahya b. Salih el-
Islamboli, 2006, s. 52), diizglin ve uzun boyu ile “elif” harfinin ve “Vahdet-i
Viicudun” simgesi olarak kabul edilerek dervis ceyizlerinde siklikla
kullanilmistir (Cimilli, 2004, s. 232).

C. Karsilastirma ve Degerlendirme

Bedahe adi verilen kompozisyonun Tiirk islam sanatinda mimari ve el
sanati Orneklerinde uygulanmasina dair yapilan arastirmada bu
kompozisyonun birebir uygulanan bir 6rnegine rastlanmamakla birlikte
kompozisyonu olusturan motiflerin esasini teskil eden “elif” ad1 verilen dik
cizgilerin dikey veya dikey-yatay sekilde sasirtmacali olarak
yerlestirilmesiyle olusturulan baklava motiflerinin haly, tas, tugla, sirh tugla
ve ¢ini mozaik siislemelerde diger geometrik motiflerin arasinda kullanildig:
goriilmektedir. Donemsel olarak bakildiginda ise bu motif Anadolu disindaki
Tiirk islam eserlerinde, Anadolu Selcuklu ve Beylikler devri eserlerinde
yaygin olarak kullanilmistir. Ancak bu sadece bir motifin ortak
kullanimindan kaynakli benzerlik olup beddhe kompozisyonun aynisina ya
da benzerine rastlanmamistir.

Mimaride bu motifin en fazla minarelerde, kubbelerin i¢ ve dis
ylzeylerinde, mihraplarda, eyvan ve kemerlerde siislemenin bir pargasi
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu elemanlarda kullanilan geometrik
stislemeler aslinda kare ve dikdortgen tugla ya da cinilerin sasirtmacali
olacak sekilde yerlestirilmesi ile olusan motiflerdir. Minarelerden tugla
orneklerde siklikla kullanilirken tas minarelerde nadir olarak goriilmektedir.
Biyiikk Selguklu Devrine ait 1058 tarihli Damgan Ulu Cami minaresi
(Aslanapa, 2005, s. 69), Karahanli devrine ait 1127 tarihli Kalan Minare ve
1197 tarihli Vabkent Minare (Rustamova, 2019, s. 303,319) bu motifin
Anadolu disindaki minare gévde siislemelerinde kullanimina érnektir.
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Fotograf 8: Damgan Ulu Cami Minaresi

(http://www.semerkanddanbosnaya.com/portfolio/damgan Erisim Tarihi:

11.11.2022)
G R R

Cizim 7: Vabkent Minaresi Govdesindeki Siisleme Kusag1 (Rustamova, 2019, s. 325)

1310 tarihli Erzurum Yakutiye Medresesi minaresi (Karpuz, 2004, s.
55), 15. yiizy1l baslarina ait izmir Tire Ulu Cami minaresi (Abak & Cambaz,
2016, s. 266), 1433 tarihli Karaman ibrahim Bey imareti’nin minaresi
(Karagoz, 2002, s. 47,62) motifin Anadolu’daki minare govde siislemelerinde
kullanimina 6rnek olmakla birlikte Karaman Ibrahim Bey imareti minaresi
tasa uygulanmasini yansitmasi bakimindan da 6nemlidir.
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1140 Fotograf 9: Erzurum Yakutiye Medresesi Minaresi Stislemeleri (Ceylan Erol, 2013)



Kadiriyye ve Naksibendiyye Dervis Kiyafetlerindeki Motiflerin Tiirk Islam Siisleme Sanat1 Agisindan Degerlendirilmesi

Fotograf 11: Karaman Ibrahim Bey imareti Minare Gévdesi

(https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?0ku=900 Erisim Tarihi: 11.11.2022)

Kubbelerde dis yiizeylerde nadir olmakla birlikte 6zellikle i¢
ylizeylerde ve kasnak kisimlarinda motif siislemelerin parcgasi olarak yer
almistir. Isfahan Mescid-i Cumasi’'nda 1088 tarihli Terken Hatun Kubbesi i¢
kisminda (Ozkurt, 2005, s. 27) ve 1405 tarihli Glir-i Emir adi ile bilinen
Timur'un tiirbesinin kubbesinin dis yiizeyindeki (Beksag, 1996, s. 197)
slislemeler Anadolu disindaki eserlerin kubbelerine 6rnektir.
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Fotograf 12: Isfahan Mescid-i Cumasi Terken Hatun Kubbesi (Ozkurt, 2005)

,"

Fotograf 13: Glr-i Emir Tirbesi (Beksag, 1996, s. 199)

1278-1279 tarihli Afyon Cay Tas Medrese’nin kubbesinin (Altun, 1993,
s. 239) ve 1296-1299 yillarinda insa edilmis olan Beysehir Esrefoglu
Cami’'nin (Efe, 2012, s. 33) kubbesinin i¢ ytlizeylerinde; 1473 tarihli Zeynel
Bey Tiirbesi'nin (Ulugam, 2013, s. 364) kubbe kasnaginda yer alan
siislemeler bu motifin Anadolu’daki eserlerin kubbelerinde kullanimina
ornektir.

Fotograf 14: Afyon Cay Tas Medrese Kubbesi
(https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=2368 Erisim Tarihi: 07.11.2022)
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Fotograf 16: Hasankeyf Zeynel Bey Tiirbesi

(https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye /batman/gezilecekyer/zeynel-bey-
kumbeti Erisim Tarihi: 07.11.2022)

Mihraplarda bu motif yaygin olmamakla birlikte diger geometrik
slislemeler arasinda az da olsa yer almistir. 1258 tarihli Konya Sahip Ata
Cami'nin (Arik, Anadolu Selguklu Toplum Hayatinda Cini, 2007, s.
50)mihrabinin kése siitunceleri tizerinde ve 1302-1303 tarihli Ermenek Ulu
Cami’nin (Abak & Cambaz, 2016, s. 286) mihrabinin kenar bordiirlerinden en
distakinde yer alan siisleme motifin mihraplarda kullanimina érnektir.

L] s w5

Fotograf 17: Konya Sahip Ata Fotograf 18: Ermenek Cizim 8: Ermenek Ulu Cami
Mescidi Mihrab1 (Ceylan Erol, Ulu Cami Mihrab1 (Abak Mihrap Dis Bordiir Stslemesi
2017) & Cambaz, 2016,s.288)  Cizimi (Karagag, 2002, s. 33)
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Anadolu dis1 6rneklerden 785 tarihli Kurtuba Ulu Cami’nin i¢ kisimda
yer alan siisleme ayrintilarinda (Burckhardt, 2013, s. 171), 1114-115 tarihli
Ribat-1 Serif'in (Aslanapa, 2005, s. 87) giristeki kemer koseliklerinde, 1135-
1136 tarihli Zevvare Mescid-i Cumas’'nin (Ozkurt, 2005, s. 55) eyvan
slislemelerinde, 1242 tarihli Konya Sircali Medrese'nin (Arik, Anadolu
Selcuklu Toplum Hayatinda Cini, 2007, s. 44) eyvan kemer siislemelerinde,
1347 tarihli Sivas Gudiik Minare’de (Ertugrul, 1996, s. 214) silindirik
govdenin iri Tiirk tiggenleri ile ge¢is kisminin altinda bu motifler stislemenin
bir parc¢asidir. Ozellikle Ribat-1 Serif'teki uygulama tac-1 seriflerdeki baklava
motifinin en yakin 6rnegidir.
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Fotograf 20: Ribat-1 Serif

(http://www.semerkanddanbosnaya.com/portfolio/damgan/ Erisim Tarihi:
11.11.2022)

Fotograf 21: Zevvare Mescid-i Cumasi Kuzey Eyvan Siislemesi (Ozkurt, 2005)
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Fotograf 22: Konya Sir¢cali Medrese Eyvan Kemer Siislemesindeki Baklava Motifleri
(Ceylan Erol, 2017)

Fotograf 23: Sivas Gilidiik Minare Kubbe Etegi (Ceylan Erol, 2017)

Mimari stislemede baklava motifi olarak adlandirilan bu motif hali ve
kilimlerde genellikle bordiir siislemelerinde yer almaktadir ve ¢igek (Barista,
1998, s. 41)olarak tanimlanmaktadir. Kumas iizerine ¢icek motifi genel
olarak susma teknigi ile islenmektedir. Bu teknikte igne alttan batirildiktan
sonra ignenin ¢iktig1 noktadan ilgili 6rnegin gerektirdigi miktarda iplik
sayilarak igne listten batirilmakta ve altta dolastirilarak basta ignenin tste
¢iktig1 noktadan bir iplik iiste batirilmaktadir. Boylelikle aralarinda kumasin
birer ipligi olan uzun-kisa siralar olusturulmaktadir. (Siiriir, 1976, s. 38)
Ancak dervis ceyizlerinde tek iplikle isleme yapildig1 icin bunlarin uygulanis
teknigine susma demek uygun degildir.

bilimname
50,2023/2
@ BY-NC-ND 4.0

=
S
L



bilimname
50, 2023/2
@ BY-NC-ND 4.0

=
'S
ol

Elif CEYLAN EROL

Cizim 9: Emirdag Kilim Motifi (Barista, 1998, s. 41)

Fotograf 25: Canakkale Yenice Yoresine Ait Kilim Dokuma (Giire, Yarmaci, Helvaci
Tiizel, & Ozen, 2015, s. 29)
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Kadiri ve Naksi dervis ceyizleri {lizerinde uygulanan bedahe
kompozisyonun birebir orneklerine ilgili tarikatlara ait tekke
mimarilerindeki siislemelerde, kabir taslarindaki tac-1 serifler iizerinde ve
hatlevhalarinda rastlanmaktadir. Fatih’te bulunan 1877 tarihli Ahmed Kamil
Efendi Tekkesi bir Naksi tekkesi olup banisi Seyh Ahmed Kamil Efendi’dir.
(Korkusuz, 2016, s. 310) Bu eserin tevhidhanesinin tavan gobegi Naksi tac-1
serifi seklinde bedahe stislemelidir. Bu siislemenin aynisi Ahmed Kamil
Efendi'nin sanduka tic-1 serifi {izerine insan ve Irfan Vakfi Dervis Ceyizi
Atolyesi'nde uygulanmistir.

Fotograf 26: Ahmed Efendi Tekkesi Kubbesinde Tac-1 Serif Seklinde Siisleme

(insan ve Irfan Vakfi Arsivi)

Fotograf 27: Ahmed Kamil Efendi’'nin Sanduka Tac-1 Serifi Calismasi (Insan ve irfan
Vakfi Dervis Ceyizi Atolyesi Arsivi)
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Fotograf 28: Ebu Said Hudri Fotograf 29: Pasmak-1 Serif Tekkesi
Hazretlerinin Tirbedar1 Naksibendi Haziresinde Bulunan Bedahe Siislemeli
Seyhi Arif Efendi’'nin Bedahe Kabir Tas1 (Yunus Emre Ozer, 2021)
Kompozisyonlardan  Elif  Motifinin

islendigi Kabir Tas1 (Yunus Emre Ozer,

2020)

Fotograf 30: Siinbiil Efendi Tekkesi Haziresinde Hact Omer Efendi’ye Ait Bedahe
Siislemeli Kabir Tas1 (Yunus Emre Ozer, 2021)

Sonug

Dervis ¢eyizlerinden kiyafet tiirii eserler siisleme acisindan genel
olarak sade eserler olmakla birlikte Kadiriyye ve Naksibendiyye
tarikatlarindaki nakish 6rnekler farklilik géstermektedir. Bu tarikatlarin 2 ve
4 terkli tac-1 seriflerinde, hirka ve kemerlerinde islenen nakislar icin
kaynaklarda apagik, aklin goriir gormez kabul etmesi, stipheden uzak sey gibi
anlamlara gelen beddhe kavrami kullanilmis; ayrica motifler elif, servi
(ar’ar), kandil (sirac) olarak smiflandirilmistir. Bu durum bedahenin bir
motif adi my, yapilan siislemeye verilen isim mi yoksa kompozisyonun genel
adi mi1 oldugu konusunda karisikliga sebep olmustur.

Bedahe adi verilen nakislar incelendiginde aslinda ilgili ¢eyizler
lizerindeki motiflerin stilize geometrik motifler oldugu goriilmiistiir. Bu
motifler temelde “Elif” olarak adlandirilan dik cizgi ¢ceklindeki nakisin belirli
programda dikey-yatay bicimde islenmesi ile baklava motiflerinin meydana
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getirilmesine dayanmaktadir. Ancak ozellikle tac-1 seriflerde standart bir
kompozisyon olmayip bu nakis esasina dayali olarak muhtelif
kombinasyonlarla ¢esitli kompozisyonlar, servi, kandil gibi motifler
tretilmistir. Bu da beddhenin bir motiften ziyade nakis kompozisyonuna
verilen isim oldugunu géstermektedir.

Kompozisyona bu ismin verilmesi ile islenen motiflerin ortaya
cikmas1 arasinda da bag oldugu gorilmektedir. Bu motiflerin Seyh
Abdirrezak’in Kelime-i Tevhid zikri ile mesgul oldugu sirada aniden ortaya
¢cikmasi beddhenin kelime anlami ile uyumludur. Diger yandan motiflerin
baslangicini olusturan dik ¢izgilere “Elif” harfine benzerliginden dolay1 bu
ismin verilmesi ile bu harfin Vahdet'in sembolii olmasi arasinda da baglanti
vardir.

Motiflerin islenmesi sirasinda cekilen zikirler dervis ceyizlerinin
dervisin seyr-i siilikunda kendisine yolunun gereklerini hatirlatan birer
emanet olmalar1 yoniinii vurgulamaktadir. Nakis asamasinda her ignenin
Besmele ile batirilmasi, her motif grubunun bitiminde isleyen kisinin halife
ise Fatiha Suresi'ni, degilse Thlas Suresi’ni okumasi, nakis boyunca Kelime-i
Tevhid zikri ile mesgul olunmasi, islemede kullanilan renklerin nefis
merbeleri ile alakali olusu, geometrik kombinasyonlar sonucunda islenen
servi, kandil gibi motifler ve bunlarin tasavvuf literatiirtindeki anlamlari bu
eserlerin tasavvuf mensuplari i¢in siradan nakis olmadigini, bunu isleyenler
icin birer zikir oldugunu da géstermektedir.

Bedahe adi verilen kompozisyonu olusturan siislemenin Tiirk islam
sanatinda mimari ve el sanatlarinda kullanimi Anadolu dis1 ve Anadolu’daki
ornekler dikkate alinarak karsilastirma degerlendirme yapildiginda dik
cizgilerin yatay-dikey sekilde sasirtmacali olarak dizimiyle olusturulan
baklava motifinin mimaride ve dokumada diger geometrik motiflerle birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bunlarla bedahe arasinda sadece bir
motifin benzerligi disinda bir bag yoktur. Bedahe kompozisyonlarin birebir
uygulandig1 eserler arasinda Kadiriyye ve Naksibendiyye tekkelerinin
stislemeleri, kabir taslari, hat levhalar1 yer almaktadir.

Yapilan bu ¢alisma sonucunda Kadiriyye ve Naksibendiyye
tarikatlarinda kiyafet tiirtindeki dervis ¢eyizlerinden tac-1 serif, hirka, kemer
tiiriindeki eserlerde yer alan nakislara verilen bedahe isminin bir motifi degil
elif ismi verilen dik ¢izgi seklindeki motifin yatay-dikey sekillerde muhtelif
kombinasyonlarla bir araya gelmesi ile basta baklava motifi olmak tlizere
servi, kandil gibi motiflerin olusturdugu siisleme kompozisyonlarina verilen
isim oldugu goriilmistiir. Gerek ilgili tarikatlarin kiyafetleri gerekse mimari,
mezar tasl, hat levhalar1 gibi eserlerinde kullanilmalarn yonii dikkate
alindiginda ve farkli tiirdeki eserlerle Kkarsilastirildiginda bedahe
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kompozisyonlarin  Tirk Islam siisleme sanatinda Kadiriyye ve
Naksibendiyye’ye 6zgii olarak ilgili tarikatlarin kiyafet tiirli ¢eyizlerindeki
slisleme programini olusturduklar tespit edilmistir. Bu kompozisyon ilgili
eserlerin bezemesini olusturmakla birlikte kompozisyonu olusturan
motiflerin ortaya ¢ikisi, bu motiflerin Islam ve tasavvuf kiiltiirii agisindan
yansittig1 sembolik anlamlar, motiflerin islenmesinde riayet edilen zikirler
bu nakislar1 sadece slisleme olma yoniinden ¢ikarmakta ve ait olduklar
yolun somut olmayan degerlerinin sanata yansidig1 birer sembol haline de
getirmektedir.

L S

TesekKiir:

Beyanname:

1. Ozgiinliik Beyani:

Bu ¢alisma 6zgiindiir.

2. Etik Kurul Izni:

Etik Kurul izni gerekmemektedir.

3. Finansman/Destek:

Bu ¢alisma herhangi bir finansman ya da destek almamustir.

4. Katki Orani Beyani:

Yazar, makaleye baskasinin katkida bulunmadigini beyan etmektedir.
5. Cikar Catismasi Beyant:

Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmektedir.
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DECORATIVE ART

Elif CEYLAN EROLa

Extended Abstract

The items utilized by mystic members and expressed with the concepts such
as “cihaz-1 tarikat, dervis geyizi” (sect’s stuff, dowry of dervish) are important
ethnographic studies in terms of Turkish-Islamic art history within their
materials, techniques and decorations. The use of these works is based on
the Qur’an/Kur'an, the life of the prophets, the lives of the leader of the sect
and the elders manner and etiquette. In general, when the dervish dowry is
classified in terms of clothes it will seen under these headlines: tdc-1 serif,
sikke, arakiyye, giil miihiir are the headdresses; cardigan, tennure, destegtiil,
haydariyye, hiiseyniyye, rida works are used for upper clothing; belt sedd, elif
lam bend, tigbend, kanberiyye, habbe types are examples of waist ties that are
a part of clothing. While these artifacts exhibit a generally plain structure in
terms of in embellishment all sects, embroideries in the Qadiriyya and
Nagshbandiyya sects were driwen attention.

In this study, it was investigated the motifs that make up the embroideries
on two to four separate terkli tdc-1 serif belts and cardigans in the Qadiriyya
and Nagshbandiyyasects. Although these motifs are called beddhe in the
sources, it is stated as beddhe elif, oil lamp and cypress motifs, and the reason
for the name beddhe is not explained. For this reason, it is not clear whether
the beddhe is a ornament or the general name of this type of decoration. It is
rumored that the name of beddhe emerged during the contemplation of the
words of Kelime-i Tevhid and Ism-i Celdl by Seyyid Abdiirrezzak, son of
Abdiilkadir-i Geylani. For this reason, it is seen that there is a connection

a Ph.D., mgeecey@gmail.com


http://www.orcid.org/0000-0002-6578-9925

bilimname
50, 2023/2
© BY-NC-ND 4.0

=
v
L]

Elif CEYLAN EROL

between giving this name to the composition and the emergence of the
embroidered motifs.

Information on the processing of the beddhe compositions was not found in
the relevant sources, and general expressions were used such that they were
shapes and were processed with dhikr. Information on the processing of
beddhe compositions could not be found in the relevant sources, and general
expressions were used such that they were shapes and were processed with
dhikr. During the study, it was determined on the term of the motif analysis
that the vertical lines called “elif” formed the basis of the embroidery, and
various geometric shapes, especially the baklava motif were created by
processing them in horizontal-vertical shapes.

While embroidering, technically was used straight needle technique,
simultaneously some rules were complied with it. During the embroidering
process, the dervish who will embroider reads Surah Fatiha at the beginning
and engages it with dhikr of the Kelime-i Tevhid. If the person is halife baci,
the recites Besmele on each needle and Surah Fatiha when each motif group
is completed, if not, Besmele is read on each needle and Surah Ihlas when
each motif group is finished. Beddheles are embroidered in such a way that
there is no empty space on the surface of the works. The thread colors used
in embroidery have also been chosen in relation to the rankss of the soul and
the colors that represent them. Traces of mysticism symbolism are also seen
in the naming of these motifs. “Elif” and cypress motifs are commonly
associated with Tevhid, the oil lamp is the light of Allah. It is associated with
prophet and Qur’an/Kur’an. The dhikrs taken during the processing of the
motifs emphasize the aspect of the dervish trousseaus as a trust that reminds
him necessities of his soul path in the course of the dervish. Considering the
symbolic meanings of the motifs, it shows that these works are not only
ordinary embroidery for the members of sufi, but also they were dhikr for
those who commited it.

Considering that the motifs which make up the bedahe compositions were
technically stylized geometric motifs, that it became necessary to make a
comparison and evaluation in the field of Turkish-Islamic architecture and
handicrafts about their sources. In the researches made in this field, it has
seen that the similar ones of the baklava motif, which emerged with the
horizontal-vertical arrangement of the “elif” motif, are frequently included in
the geometric decoration of the building elements such as minare, dome,
mihrab and iwan. In particular, examples of the motif found in brick material
and tile mosaics applied to stone are rare. Apart from architecture, there are
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examples where the same motifs are utilized as border decoration with
different names in handicraft carpets and rugs. As a historical process, the
baklava motif was widely used not only in non-Anatolian Turkish-Islamic
architecture as well as in the period of Anatolian Seljuk and Beylikler
compositions. However, the exact same examples of motif compositions
embroidered on the clothing type of dervish trousseaus of the Qadiriyya and
Nagshbandiyya sects are also found on the architectural works, tombstones
and calligraphy plates of the relevant sects.

In this research, it has been determined that the name beddhe given to the
embroidery seen on the Qadiriyya and Nagshbandiyya’s tdc-1 serif, belts and
cardigans is not a motif name. In this research, it has been determined that
the name given to the embroidery seen on the belts and cardigans is not a
motif name. It is seen that the name of beddhe is the general name of the
ornament formed by various geometric compositions that emerge as a result
of vertical-horizontal combinations of embroidery lines which called “elif”.
As aresult of analyzing the motifs that make up the beddhe compositions and
comparing and evaluating the similar ornaments in the examples of
architecture and handicrafts belonging to Turkish Islamic art, it has been
determined that the stylized geometric motifs in these clothes were widely
used on different works as ornaments, which are defined as baklava motifs
in it’s details. However, this similarity is only a similarity of motifs and does
not allow to evaluate them about the source of the beddhe compositions on
the dervish trousseau.

The fact that the exact examples of the Bedahe compositions were applied in
the decorations of the architecture, tombstones or calligraphy plates
belonging to the Qadiriyya and Nagshbandiyya sects makes these
compositions an ornament program specific to the relevant sects. In this
respect, the beddhe compositions are unique decorations in terms of being
seen in the architectural works of the sects related to Qadiriyya and
Nagshbandiyya clothes in Turkish Islamic art. While this composition
constitutes the decoration of the related works, the emergence of the motifs
that make up the composition, the symbolic meanings of these motifs in
terms of Islamic and Sufi culture, the dhikrs that are followed in the
processing of the motifs, these embroideries are not only ornamental, but
also make them symbols in which the intangible values of the way they
belong were reflected in art.

Keywords: Turkish Islamic Decorative Art, Sect Clothes (items), Decoration
in Qadiriyya and Nagshbandiyya Dervish Dowries.
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